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Einleitung

RiLke unD DIE KRISE DER MODERNE

Rainer Maria Rilkes Duineser Elegien (1912-1922) stellen nicht
nur ein literarisches, sondern vor allem ein fundamentales
philosophisches Werk dar, das sich explizit der existentiellen
Krise der Moderne zuwendet. Die Urspriinge dieser dichterischen
Auseinandersetzung reichen bis in Rilkes frithe Schaffensphase
zuriick, wo er bereits Grundfragen des Seins (Daseins) formulierte,
die sich um das geheimnisvolle Leben und die Beschaffenheit des
Todes drehten.

Die zentrale Feststellung Rilkes ist die vermeintliche Unfahigkeit
der traditionellen Philosophie, diese fundamentalen Fragen des
Seins giiltig zu stellen und zu beantworten. Die Forschung von
Denkern wie Plato und Aristoteles mochte diese Fragen einst
belebt haben, doch seitdem schienen sie in der wissenschaftlichen
oder rationalen Diskurs verstummt. Rilke positioniert daher die
Lyrik als das alternative Medium. Die besondere sprachlich-
kiinstlerische Freiheit der Dichtung ermoglicht es, die gewohnlichen
Schranken des menschlichen Denkens — wie Objektbezogenheit,
Vergegenstandlichung und dualistische Denkweisen - zu
tiberwinden.

Die poetische Ontologisierung fungiert somit als ein Versuch,
das Versagen der traditionellen philosophischen Ontologie zu
beheben. Wenn der rationale Diskurs die existenziellen Fragen nicht
mehr tragen kann, muss die Kunst, insbesondere die Poesie als die
Sprache der Metapher und des Bildes, die Aufgabe der Erkenntnis
tibernehmen. Durch die Verschiebung in den sprachlichen Raum
der Kunst kann das Subjekt aus seiner unmittelbaren, begrenzten
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Erfahrung herausgelost werden, um eine tiefere Gemeinschaft mit
dem umfassenden Sein, auch dem Nicht-Wir-Selbst, zu finden.

Diese hermeneutische Notwendigkeit spiegelt sich auch in der
formalen Gestaltung der Elegien wider. Rilkes &dsthetischer Anspruch
war die Zusammenfiihrung der Hymne und der Elegie. Wahrend
die klagende Haltung und der Titel die Gattungstradition der Elegie
aufgreifen (Lament, Klage), wird die Form des Distichons nicht
streng eingehalten, sondern in freirhythmischen Abweichungen und
Blankversen umspielt. Diese formale Ambiguitdt zwischen dem
Ausdruck menschlichen Leidens (Elegie) und kosmischer Verkldarung
(Hymne) ist der sprachliche Ausdruck des Hauptthemas: der
Uberwindung des irdischen Dualismus durch poetische Verwandlung.

Die ENTFREMDUNG IN DER ”GEDEUTETEN WELT”

Die philosophische Ausgangslage der Elegien ist die radikale
Entfremdung des modernen Menschen. Der Mensch ist unentrinnbar
in der “gedeuteten Welt” gefangen, einem begrenzten, vertrauten und
vorsprachlich festgelegten Raum. Diese Gefangenschaft definiert die
condition humaine in einer Zeit der Heimatlosigkeit und des Alleinseins.

Die Entfremdung manifestiert sich besonders in Rilkes scharfer
Kritik an der modernen Sachwelt. Er verurteilt die zeitgendssischen
Objekte als ,Schein-Dinge” wund ,Lebens-Attrappen”, die
insbesondere durch den Einfluss amerikanischer Kulturgiiter nach
Europa drangen. Diese Objekte sind ontologisch entleert, da ihnen die
“"Hoffnung und Nachdenklichkeit unserer Vorvéter” fehlt, die einst in
die Dinge (Haus, Frucht, Traube) eingegangen war.

Diese materialistische Fixierung auf das Irdische und
Gegenstandliche wird als eine Krise der Zivilisation betrachtet,
beeinflusst durch den Nihilismus Nietzsches, den Psychologismus
Freuds und die Industrialisierung. Rilkes zivilisationskritische
Haltung kann hierbei als eine Art konservativer Impuls gedeutet
werden, der nicht politisch, sondern ontologisch motiviert ist. Es geht
ihm um die Bewahrung des metaphysischen Werts der Wirklichkeit
gegen die Tendenz der Moderne, alles auf Funktionalitit und
Oberflachenhaftigkeit zu reduzieren.

Die Bedrohung ist reziprok: Weil der Mensch unfdhig wird, das
Hohere, das Unsichtbare, in den Dingen zu erkennen, legt er sein
egozentrisches Gewicht auf die Dinge und trigt so zu deren Abwertung
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bei. Gleichzeitig zehrt der Weltraum durch diese mangelnde innere
Durchdringung “uns am Angesicht”. Die Verankerung in der
gedeutetenn Welt steht im direkten Gegensatz zum Daseinszustand der
Engel, die im schrankenlosen Weltinnenraum leben.

Die MEetaPHYSIK DES UNSICHTBAREN: DER ENGEL UND DAS OFFENE

Der Engel als Mafsstab des Seins

Die Figur des Engels ist das zentrale metaphysische Motiv der
Duineser Elegien. Er fungiert als der absolute Mafsstab des Seins, ein
tiberlegenes Wesen, das die Gesamtheit des Universums représentiert.

Der Engel wird nicht als traditionell religiose Figur verstanden,
sondern als ein transzendentes, doch immanentes Wesen. Er
verkorpert die grofse Einheit, in der Diesseits und Jenseits vollkommen
integriert sind: ,Es gibt weder ein Diesseits noch ein Jenseits, sondern
die grofle Einheit, in der die uns tibertreffenden Wesen, die Engel, zu
Hause sind”.

Diese Perfektion macht den Engel fiir den Menschen schrecklich
(schrecklich). Das Schreckliche ist nicht moralischer Natur, sondern
existentiell: Es ist die tiberwéltigende Intensitdt des Schonen, die
der Mensch in seiner Begrenztheit kaum ertragen kann, da sie seine
endliche Existenz sofort zu zerstoren droht.

Ein tiefgriindiger Aspekt der Engel-Metaphysik ist ihre Verbindung
zum Bild des Narziss. In der Zweiten Elegie werden die Engel als
vollkommene Spiegel beschrieben, die ihre eigene Schonheit in sich
zuriickziehen und neu schépfen. Die Analyse deutet darauf hin, dass
der Engel den Zustand des vervollkommneten Narzissmus erreicht,
im Gegensatz zum tragischen menschlichen Narziss, der stirbt, indem
er das liebt, was ihm entgeht. Dies impliziert, dass der Engel die
Dualitdt von Subjekt und Objekt im Akt der reinen Selbstreflexion
geheilt hat. Die Selbstgentiigsamkeit des Engels ist vollstindig, was
seine Furchtbarkeit fiir den Menschen erkldrt, der definitionsgemaf3
von externer Bestatigung und materieller Bindung abhéngt.

Das Habitat des Engels ist der Weltinnenraum , eine rdumliche
Vorstellung des Unsichtbaren, in dem alles Vergangene und
Zukiinftige schrankenlos ineinanderflief3t. Die menschliche Fahigkeit
zu denken und das Unsichtbare zu erkennen, wird als unser
,Anteilschein am Unsichtbaren” bezeichnet. Die Aufgabe des Dichters
ist es, diese Verbindung zu nutzen, um die irdische Existenz in diesen
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Weltinnenraum zu transzendieren.

Das Offene: Jenseits menschlicher Grenze

Der Kontrast zwischen menschlichem Dasein und dem Zustand des
Angels wird durch das Konzept des Offenen geschirft. In der Achten
Elegie wird die menschliche Existenz als gefangen und begrenzt
dargestellt: ,Immer ist es Welt und niemals Nirgends ohne Nicht”. Die
Menschen leben in einem Zustand der Negation und der begrenzten,
bewachten Wahrnehmung.

Demgegeniiber steht die Tierwelt. Das Tier lebt im ,Reine,
Untiberwachte” , dem reinen Raum, in dem es keine Begrenzung
durch das eigene Bewusstsein gibt. Dieser Zustand ist das Offene, das
frei von Interpretation (gedeutet) ist.

Ein menschliches Gegenbild zur condition humaine ist der Held.
Der Held verkorpert eine extreme, aber positive Moglichkeit des
menschlichen Daseins, das sich von der gewthnlichen Existenz des
Verweilen und Dauern abhebt. Der Held lebt unbekiimmert um Tod
und Verganglichkeit: ,Sein Aufgang ist Dasein”. Er ist dem jugendlich
Toten wunderlich nah. Er erreicht eine momentane Immediatheit
durch absolute Aktion und Risiko und nédhert sich dadurch intuitiv
der Totalitdt des Engels an.

Diese Dichotomie zwischen dem begrenzten menschlichen
Dasein und dem Offenen war der zentrale Angriffspunkt in der
philosophischen Rezeption. Martin Heidegger, der sich intensiv
mit Rilkes Texten auseinandersetzte, kritisierte Rilke spéter scharf.
Heidegger warf Rilke vor, in seiner Beschreibung des Menschen
im Gegensatz zum Tier in der Achten Elegie, weiterhin den
traditionellen metaphysischen Definitionen verhaftet zu bleiben.
Die Auseinandersetzung um die Achte Elegie wurde damit zum
Brennpunkt der Debatte, ob Rilke tatsdchlich metaphysische Grenzen
tiberschreitet oder nur innerhalb dieser Grenzen neue Projektionen
(Engel) schafft.

RiLke M DiaLoG miT DER LEBENSPHILOSOPHIE: N1ETZSCHE, HELD UND
UMWERTUNG

Nietzsche und die Notwendigkeit der Umwertung

Die philosophische Affinitit zwischen Rilke und Friedrich
Nietzsche ist in den Duineser Elegien am deutlichsten spiirbar.
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Rilke teilt Nietzsches Kritik am traditionellen christlichen Glauben,
die zur Entthronung der géttlichen Instanz als oberstes moralisches
Gesetz fithrte. Rilke hétte ohne die vorangegangene antichristliche
Kritik Nietzsches nicht zu seinem kompromisslosen Ausdruck der
Bestiirzung tiber den tibermittelten Gottesglauben gelangen konnen.

Das Ziel Rilkes ist, analog zu Nietzsche, eine ,Umwertung aller
Werte” (Umwertung aller Werte), die zu einer ,Neubegriindung der
Subjektivitdt” fiihren soll. Rilke geht jedoch iiber Nietzsches Konzept
des Ubermenschen hinaus. Wihrend Nietzsche Gott fiir tot erklirt,
benétigt Rilke eine Umformung (Umformung seines Verstehens) des
Gottesbegriffs. Gott wird von einer rachsiichtigen, durch Moral
erstarrten Instanz zu einem ,, immanenten, werdenden Gottes”.

Die Konsequenz dieser Umwertung ist eine radikale Bejahung des
menschlichen Daseins, die auch das Leiden einschliefst. Rilkes Elegien
sind Klage- und zugleich Hohelieder auf das menschliche Dasein; sie
sind lebens- und leidensbejahend auf eine Weise, die Nietzsche in
Also Sprach Zarathustra propagierte: Der Mensch muss seine eigene
Uberwindung werden, indem er seinen eigenen Untergang lebt. Dies
bedeutet, das menschliche Drama der Endlichkeit zu akzeptieren.

Obwohl der Engel und der Held oberflichlich dem
Nietzscheanischen Ubermenschen &hneln, da sie den Menschen
hinter sich gelassen haben und eine héhere Daseinsform verkérpern ,
liegt der Unterschied in der Art der Uberwindung. Rilke verlagert die
Uberwindung des Menschen von der nihilistischen oder aktivistischen
Geste hin zur internen, poetischen Verwandlung.

Der Held und die Liebenden: Zwei Wege des Daseins

Rilke stellt in den Elegien verschiedene Daseinsformen dar, die
versuchen, der gedeuteten Welt zu entkommen. Der Held erreicht eine
Art transzendente Immediatheit. Seine Existenz ist rein, unbesorgt
um die Verginglichkeit. Der Held ist jedoch fiir den Dichter kein
nachahmenswertes Modell, da seine Verwandlung eine dufsere, aktive
ist.

Die Liebenden (Liebende) sind eine weitere Gruppe, die in ihrer
Intensitdt kurzzeitig die Grenzen des Daseins durchbrechen, aber
letztlich an ihrem Kénnen scheitern. Ihre Liebe ist nicht nur eine private
Emotion, sondern eine Biihne fiir die Bewiltigung des kollektiven und
historischen Seins. Die Dritte Elegie beschreibt, wie die Liebenden
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Vorzeit empor locken. Thre Gefiihle sind durchwiihlt von den Vitern,
Miittern und entwandelten Wesen.

Die Liebe wird dadurch zu einem Trdger des ontologischen
Gedichtnisses. Das Scheitern der Liebenden, hier bis zum Kénnen zu
gelangen , ist die Unfahigkeit, dieses enorme historische und erbliche
Gepdck in ein dauerhaftes, einheitliches Bewusstsein zu integrieren.
Sie konnen ihre kiihnen hohen Figuren des Herzschwungs nur vor den
unzihligen, lautlosen Toten auf einem unséglichen Teppich darbieten.

DEeR DICHTERISCHE AUFTRAG: VERWANDLUNG, RUHMEN UND DIE RETTUNG DER
DinGE

Die Neunte Elegie als Hermeneutischer Wendepunkt

Die Neunte Elegie formuliert den zentralen, dringlichen Auftrag
des Menschen in der Moderne: ,Was, wenn Verwandlung nicht, ist
dein drangender Auftrag”. Der menschliche Dichter ist der ,zum
Rithmen Bestellter”.

Die Verwandlung ist dabei ein spezifischer linguistischer und
metaphysischer Prozess: Sie muss das Sichtbare in Unsichtbares
tiberfiihren. Rilke fragt die Erde: , Erde, ist es nicht dies, was du willst:
unsichtbar in uns erstehn?”.

Dieser Prozess der Rettung erfolgt durch Rithmen (Praise).
Rithmen ist keine blofse Wertschdtzung, sondern eine tiefgreifende
poetische Transzendierung der Gegenstiandlichkeit (Sdigliche). Der
Mensch muss die Dinge so artikulieren und sagen, , wie selber die
Dinge niemals innig meinten zu sein”. Durch dieses Preisen wird
das Gegenstiandliche aus seinem materiellen Gewicht befreit und in
den Weltinnenraum gerettet. Das Ergebnis ist die Hinzufligung von
,neue[n] Schwingungszahlen dem Universum”.

Die Erfiillung des Auftrags erfordert einen linguistischen Opferakt
des Ego. Der Dichter muss sein Ego nach und nach opfern, um den
Dingen zu erlauben, durch ihn zu sprechen. Dies ist der “Entschluss
zu seiner reinsten inneren Mdglichkeit” , der notwendig ist, um die
dualistische Perspektive der gedeuteten Welt zu tiberwinden.

Das Konzept des ”"Ding-Gedichts” und die Metaphysik der Objekte

Die Kritik an den modernen, leeren Schein-Dingen ist die
motivationale Grundlage fiir den dichterischen Auftrag. Rilke
beobachtete, dass die Industrialisierung und der Materialismus den
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materiellen Dingen ein tibermafliges Gewicht verliehen, das sie vom
Zustand des Schwebens abhlt.

Der Akt des Riihmens stellt somit eine ontologische Erleichterung
dar. Indem der Dichter die Essenz der Dinge erfasst und sie poetisch
in das Unsichtbare transformiert, gibt er ihnen ihre urspriingliche,
ungewichtete Wahrheit zuriick. Im Gegensatz zu traditioneller
Architektur, die auf Dauer und Monumentalitidt abzielt (Sdulen
und Tiirme, {iber die in der Neunten Elegie gezogert wird ), liegt
Rilkes Fokus auf dem Kleinen, dem Vergédnglichen. Die wahre
Dauerhaftigkeit ist nicht materiell oder architektonisch, sondern
spirituell und subjektiv internalisiert.

Die poetische Verwandlung ist die einzige Mdoglichkeit, den Engel,
der in seiner Perfektion alles Irdische verschmiht, zum Staunen zu
bringen. Das Menschliche wird nur dann relevant, wenn es seine
ureigenste, vergangliche Welt in die unvergéngliche Schwingung des
Weltinnenraums {ibertragen kann.

Krace unp KosmiscHE AkzePTANZ: Das ENDGULTIGE JASAGEN
Die Topographie des Ur-Leids

Die Zehnte Elegie bildet den thematischen und philosophischen
Abschluss des Zyklus. Sie fiihrt den Leser in das Land der Klage, ein
allegorischer Raum, der von der Mddchengestalt der Klage gefiihrt
wird. Die Klage ist keine blofle Personifizierung von Trauer, sondern
eine Allegorie, die den Schmerz der Welt als eine Schonheit und
Anmut enthilt. Dieses Land ist ein Ort, an dem Schmerzen endlich
so sein diirfen, wie sie sind, und die Natur noch ihre volle Wirkung
entfalten kann.

Die Topographie des Ur-Leids ist detailliert und symbolisch. Die
Schmerzerfahrung wird positiv transfiguriert, etwa in den bildlichen
Formulierungen der ,Perlen des Leids” und den ,feinen Schleiern
der Duldung”. Dies deutet darauf hin, dass die Akzeptanz und
Artikulation von Leid zu einer Form der Bereicherung und Weisheit
fiihrt.

Dieses Verstandnis des Leidens als Ursprung der Kunst ist eng mit
dem Mythos von Linos verbunden. Die Klage um den fast gottlichen,
jung verstorbenen Linos fiihrte zur wagende[n] erste[n] Musik. Die
Leere, die durch den Verlust des Jiinglings entstand, geriet in jene
Schwingung, die den Menschen nun trostet und hilft. Die Klage ist
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somit die dsthetische und kosmische Bedingung fiir die Moglichkeit
der Kunst und des Trostes im Angesicht der Transzendenz.

Das Endgiiltige Jasagen zur Welt

Das Ziel des gesamten Elegien-Zyklus ist das ,endgiiltige freie
Jasagen zur Welt”. Dieses Ja geht iiber die irdischen Gegensatze von
Gliick und Ungliick, Leben und Tod hinaus.

Die letzte Strophe der Zehnten Elegie zeigt die vollendete
kosmische Perspektive. Die unendlich Toten kdnnten uns, wenn sie
ein Gleichnis erweckten, auf die Kitzchen der leeren Hasel oder
den Regen auf dunkles Erdreich zeigen. Der Blick richtet sich dann
auf die menschliche Reaktion: ,Und wir, die an steigendes Gliick
denken, empfanden die Riithrung, die uns beinah bestiirzt, wenn ein
Gliickliches fallt”.

Diese Schlussbetrachtung markiert die vollstindige Akzeptanz
der Vergédnglichkeit. Die Riithrung iiber das fallende Gliick steht im
Gegensatz zur fritheren menschlichen Neigung, nur an die Steigerung
und Dauerhaftigkeit des Gliicks zu glauben. Rilke schliefit damit
den Kreis: Wahre Harmonie mit der Ewigkeit wird durch die
Hingabe an das Groflere und die Anerkennung der Transzendenz als
Lebensaufgabe erreicht. Die Verwandlung des Verganglichen in das
Unsichtbare macht das Leben in seiner Totalitiat, einschliefllich des
Todes als der uns abgekehrte[n], von uns unbeschienene[n] Seite des
Lebens , bejahensfahig.

REzeEPTION UND HERMENEUTIK DER ELEGIEN IM 20. JAHRHUNDERT. RILKE UND DIE
PHIiLOosoPHEN

Die Duineser Elegien haben seit ihrer Veroffentlichung 1923
eine intensive und kontroverse Rezeption in der Philosophie und
Hermeneutik erfahren. Zwei der prominentesten Stimmen sind
Martin Heidegger und Hans-Georg Gadamer, deren Interpretationen
die philosophische Verortung Rilkes mafigeblich geprédgt haben.

Martin Heidegger: Metaphysiker oder Ontologe?

Martin Heidegger setzte sich tiefgehend mit Rilkes Dichtung
auseinander, wie seine durchgearbeiteten Rilke-Bande belegen.
Insbesondere die Achte Elegie, die das Verhiltnis von Mensch und
Tier thematisiert, war fiir seine Uberlegungen zum Dasein relevant.
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In seinem spdteren Aufsatz Wozu Dichter? formulierte Heidegger
jedoch eine scharfe Kritik. Er warf Rilke vor, trotz seiner tiefen
Erforschung der Endlichkeit, in der traditionellen Metaphysik
gefangen zu bleiben. Heidegger behauptete, Rilke ,weifs und ahnt
nichts von Aletheia (Unverborgenheit)” und sei vollstindig in den
traditionellen metaphysischen Grenzen der Definition von Mensch
und Tier eingeschlossen.

Die philosophische Differenz liegt in der Rolle des Subjekts. Rilkes
Mandat der Verwandlung impliziert eine aktive, rettende Agency des
Dichters, der das Sichtbare in sich aufnimmt und in den Weltinnenraum
transformiert. Fiir Heidegger hingegen ist Aletheia das grundlegende
Ereignis, bei dem das Sein sich unverbirgt, und das menschliche Dasein
primdr als Hirt des Seins fungiert, passiv die Lichtung hiitend. Rilkes
Versuch, die Dinge durch subjektives Rithmen zu retten, erschien
Heidegger als Fortsetzung des subjektiven Idealismus und damit als
eine metaphysische Position. Die Kritik entziindet sich daran, dass
Rilke eine schopferische Rettung fordert, wahrend Heidegger eine
ontologische Demut und ein Geschehenlassen des Seins verlangt.

Hans-Georg Gadamer und die Mythopoetische Umkehrung

Im Gegensatz zu Heideggers kritischer Distanz sah Hans-Georg
Gadamer, der Begriinder der philosophischen Hermeneutik, in Rilke
einen notwendigen Gesprachspartner. Gadamer schrieb {iiber die
,mythopoetische Umkehrung in Rilkes ,Duineser Elegien”.

Gadamer interpretierte Rilkes Werk als eine ,Sprache des
Widerstands” gegen die Kélte und den Rationalismus der Moderne.
Die mythopoetische Umkehrung bedeutet, dass Rilke die traditionellen
mythischen und metaphysischen Figuren (Engel, Klage, Held) nutzt,
sie aber mit radikal neuem, nicht-dualistischem Inhalt fiillt. Er
unterlduft damit die konventionellen historischen und rationalen
Ordnungen.

Gadamer schétzte an Rilke die poetische Fahigkeit, das Groffe im
scheinbar Kleinen ausfindig zu machen. Diese Fahigkeit, die Einheit
von geschichtlicher Uberlieferung und natiirlicher Lebensordnung zu
erfassen, bildet ein , wahrhaft hermeneutisches Universum®”. Rilkes
Werk wird in dieser Perspektive zu einem herausragenden Beispiel
fiir die hermeneutische Erfahrung, da der Text aufgrund seiner Dichte
und Komplexitit nicht abgeschlossen ist, sondern mit dem Leser
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waéchst und immer neue Dimensionen freilegt. Die Anerkennung
Rilkes durch Gadamer bestdtigt die Relevanz der Elegien fiir die
philosophische Hermeneutik des 20. Jahrhunderts.

RiLxe UND DIE NEUBEGRUNDUNG DER SUBJEKTIVITAT

Die philosophische Untersuchung von Rilkes Duineser Elegien
offenbart ein kohdrentes, wenn auch mystisch grundiertes,
ontologisches System, das eine poetische Antwort auf die existenzielle
Krise der Moderne liefert. Rilke tibernimmt die Herausforderung
Nietzsches zur Umwertung aller Werte, fithrt diese jedoch zu einem
spezifisch dsthetischen Ende: der Neubegriindung der Subjektivitit
durch die Verwandlung.

Der Kern dieser Neubegriindung ist die Uberwindung des
menschlichen Gefangenseins in der gedeuteten Welt. Rilke ersetzt die
duflere, rationale Erkenntnis durch die innere, poetische Dringlichkeit
der Verwandlung. Der Dichter wird zum Boten zwischen den Welten,
dessen Aufgabe es ist, das fliichtige, sichtbare Ding vor dem modernen
Verfall (den Schein-Dingen) zu retten, indem er es durch Riihmen in
den unvergénglichen Weltinnenraum tiberfiihrt.

Diese Metaphysik der Dinge basiert auf der Einsicht, dass das
menschliche Bewusstsein das Bindeglied zur Totalitdt (dem Engel) ist.
Die Notwendigkeit, das Ego zu opfern, um das schwebende Wesen der
Dinge zu artikulieren, ist Rilkes ethischer Imperativ. Die Klage, die
in der Zehnten Elegie zur Allegorie und zum Ursprung der Musik
wird, erweist sich nicht als Ausdruck von Verzweiflung, sondern als
die notwendige Voraussetzung fiir die kosmische Schwingung und
das endgiiltige, freie Jasagen zur Welt.

Obwohl Heidegger Rilke als Metaphysiker verwarf, weil er die
Aletheia verfehlte, verdeutlichen die Elegien gerade Rilkes Entwurf
eines agierenden Ontologen. Rilke verlangt vom Menschen, sich
der Grofle und Ewigkeit hinzugeben, jedoch nicht in passiver
Kontemplation, sondern in der aktiven, poetischen Durchdringung
und Verklirung der Verganglichkeit. Die Duineser Elegien bleiben
somit ein epochales Dokument, das die Seinsfrage der Moderne
mit hochster sprachlicher Gewalt in einem mystischen und tief
existentiellen Sinn beantwortet.

Xiii



Frecie |

Die Erste Elegie

Wer, wenn ich schriee, horte mich denn aus der Engel
Ordnungen? und gesetzt selbst, es ndhme

einer mich plétzlich ans Herz: ich verginge von seinem
starkeren Dasein. Denn das Schone ist nichts

als des Schrecklichen Anfang, den wir noch grade ertragen,
und wir bewundern es so, weil es gelassen verschmiht,

uns zu zerstoren. Ein jeder Engel ist schrecklich.

Und so verhalt ich mich denn und verschlucke den Lockruf
dunkelen Schluchzens. Ach, wen vermogen

wir denn zu brauchen? Engel nicht, Menschen nicht,

und die findigen Tiere merken es schon,

dafs wir nicht sehr verldfslich zu Haus sind

in der gedeuteten Welt. Es bleibt uns vielleicht

irgendein Baum an dem Abhang, dafl wir ihn taglich
wiedersdhen; es bleibt uns die Strale von gestern

und das verzogene Treusein einer Gewohnheit,

der es bei uns gefiel, und so blieb sie und ging nicht.

O und die Nacht, die Nacht, wenn der Wind voller Weltraum
uns am Angesicht zehrt -, wem bliebe sie nicht, die ersehnte,
sanft enttduschende, welche dem einzelnen Herzen
mithsam bevorsteht. Ist sie den Liebenden leichter?

Ach, sie verdecken sich nur miteinander ihr Los.

Weifdt du’s noch nicht? Wirf aus den Armen die Leere

zu den Rdumen hinzu, die wir atmen; vielleicht dafy die Vogel
die erweiterte Luft fithlen mit innigerm Flug.

Ja, die Friihlinge brauchten dich wohl. Es muteten manche
Sterne dir zu, daf$ du sie spiirtest. Es hob

sich eine Woge heran im Vergangenen, oder

da du voriiberkamst am geoffneten Fenster,
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gab eine Geige sich hin. Das alles war Auftrag.

Aber bewiltigtest du’s? Warst du nicht immer

noch von Erwartung zerstreut, als kiindigte alles

eine Geliebte dir an? (Wo willst du sie bergen,

da doch die grofien fremden Gedanken bei dir

aus und ein gehn und &fters bleiben bei Nacht.)

Sehnt es dich aber, so singe die Liebenden; lange

noch nicht unsterblich genug ist ihr berithmtes Gefiihl.
Jene, du neidest sie fast, Verlassenen, die du

so viel liebender fandst als die Gestillten. Beginn’
immer von neuem die nie zu erreichende Preisung;
denk: es erhélt sich der Held, selbst der Untergang war ihm
nur ein Vorwand, zu sein: seine letzte Geburt.

Aber die Liebenden nimmt die erschopfte Natur

in sich zuriick, als waren nicht zweimal die Krifte,
dieses zu leisten. Hast du der Gaspara Stampa

denn gentigend gedacht, daf irgendein Médchen,
dem der Geliebte entging, am gesteigerten Beispiel
dieser Liebenden fiihlt: dafs ich wiirde wie sie?

Sollen nicht endlich uns diese &ltesten Schmerzen
fruchtbarer werden? Ist es nicht Zeit, dafd wir liebend
uns vom Geliebten befrein und es bebend bestehn:

wie der Pfeil die Sehne besteht, um gesammelt im Absprung
mehr zu sein als er selbst. Denn Bleiben ist nirgends.

Stimmen, Stimmen. Hore, mein Herz, wie sonst nur
Heilige horten: daf$ sie der riesige Ruf

aufhob vom Boden; sie aber knieten,

Unmogliche, weiter und achtetens nicht:

So waren sie horend. Nicht, daf$ du Gottes ertriigest
die Stimme, bei weitem. Aber das Wehende hore,
die ununterbrochene Nachricht, die aus Stille sich bildet.
Es rauscht jetzt von jenen jungen Toten zu dir.

Wo immer du eintratest, redete nicht in Kirchen

zu Rom und Neapel ruhig ihr Schicksal dich an?
Oder es trug eine Inschrift sich erhaben dir auf,

wie neulich die Tafel in Santa Maria Formosa.

Was sie mir wollen? Leise soll ich des Unrechts
Anschein abtun, der ihrer Geister

reine Bewegung manchmal ein wenig behindert.

Freilich ist es seltsam, die Erde nicht mehr zu bewohnen,
kaum erlernte Gebrduche nicht mehr zu tiben,
Rosen, und andern eigens versprechenden Dingen
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nicht die Bedeutung menschlicher Zukunft zu geben;
das, was man war in unendlich dngstlichen Handen,
nicht mehr zu sein, und selbst den eigenen Namen
wegzulassen wie ein zerbrochenes Spielzeug.
Seltsam, die Wiinsche nicht weiterzuwiinschen. Seltsam,
alles, was sich bezog, so lose im Raume

flattern zu sehen. Und das Totsein ist mithsam

und voller Nachholn, daf man allméhlich ein wenig
Ewigkeit spiirt. - Aber Lebendige machen

alle den Fehler, daf3 sie zu stark unterscheiden.

Engel (sagt man) wiifiten oft nicht, ob sie unter
Lebenden gehn oder Toten. Die ewige Stromung
reifit durch beide Bereiche alle Alter

immer mit sich und tibertont sie in beiden.

SchlieSlich brauchen sie uns nicht mehr, die Fritheentriickten,

man entwohnt sich des Irdischen sanft, wie man den Briisten

milde der Mutter entwéchst. Aber wir, die so grofie

Geheimnisse brauchen, denen aus Trauer so oft

seliger Fortschritt entspringt -: konnten wir sein ohne sie?

Ist die Sage umsonst, daf$ einst in der Klage um Linos

wagende erste Musik diirre Erstarrung durchdrang;

daf3 erst im erschrockenen Raum, dem ein beinah goéttlicher Jiingling
plotzlich fiir immer enttrat, die Leere in jene

Schwingung geriet, die uns jetzt hinreifit und trostet und hilft.



Frecie I

Die Zweite Elegie

Jeder Engel ist schrecklich. Und dennoch, weh mir,

ansing ich euch, fast tédliche Vogel der Seele,

wissend um euch. Wohin sind die Tage Tobiae,

da der Strahlendsten einer stand an der einfachen Hausttir,

zur Reise ein wenig verkleidet und schon nicht mehr furchtbar;
(Jingling dem Jiingling, wie er neugierig hinaussah).

Tréte der Erzengel jetzt, der gefahrliche, hinter den Sternen
eines Schrittes nur nieder und herwérts: hochauf-

schlagend erschliig uns das eigene Herz. Wer seid ihr?

Friihe Gegliickte, ihr Verwohnten der Schopfung,
Hohenziige, morgenrétliche Grate

aller Erschaffung, - Pollen der bliihenden Gottheit,
Gelenke des Lichtes, Génge, Treppen, Throne,
Raume aus Wesen, Schilde aus Wonne, Tumulte
stiirmisch entziickten Gefiihls und plétzlich, einzeln,
Spiegel: die die entstromte eigene Schonheit
wiederschopfen zuriick in das eigene Antlitz.

Denn wir, wo wir fiihlen, verfliichtigen; ach wir

atmen uns aus und dahin; von Holzglut zu Holzglut

geben wir schwidchern Geruch. Da sagt uns wohl einer:

ja, du gehst mir ins Blut, dieses Zimmer, der Friithling

fullt sich mit dir . . . Was hilfts, er kann uns nicht halten,

wir schwinden in ihm und um ihn. Und jene, die schon sind,
o wer hilt sie zuriick? Unaufhorlich steht Anschein

auf in ihrem Gesicht und geht fort. Wie Tau von dem Frithgras
hebt sich das Unsre von uns, wie die Hitze von einem
heifsen Gericht. O Licheln, wohin? O Aufschaun:

neue, warme, entgehende Welle des Herzens -;

weh mir: wir sinds doch. Schmeckt denn der Weltraum,
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in den wir uns 16sen, nach uns? Fangen die Engel
wirklich nur Thriges auf, ihnen Entstromtes,

oder ist manchmal, wie aus Versehen, ein wenig
unseres Wesens dabei? Sind wir in ihre

Ziige soviel nur gemischt wie das Vage in die Gesichter
schwangerer Frauen? Sie merken es nicht in dem Wirbel
ihrer Riickkehr zu sich. (Wie sollten sie’s merken.)

Liebende kénnten, verstiinden sie’s, in der Nachtluft
wunderlich reden. Denn es scheint, dafs uns alles
verheimlicht. Siehe, die Baume sind; die Hiuser,

die wir bewohnen, bestehn noch. Wir nur

ziehen allem vorbei wie ein luftiger Austausch.

Und alles ist einig, uns zu verschweigen, halb als

Schande vielleicht und halb als unségliche Hoffnung.
Liebende, euch, ihr in einander Gendigten,

frag ich nach uns. Ihr greift euch. Habt ihr Beweise?

Seht, mir geschiehts, dafy meine Hande einander

inne werden oder dafs mein gebrauchtes

Gesicht in ihnen sich schont. Das gibt mir ein wenig
Empfindung. Doch wer wagte darum schon zu sein?

Thr aber, die ihr im Entziicken des anderen

zunehmt, bis er euch tiberwaltigt

anfleht: nicht mehr -; die ihr unter den Handen

euch reichlicher werdet wie Traubenjahre;

die ihr manchmal vergeht, nur weil der andre

ganz {iberhandnimmt: euch frag ich nach uns. Ich weif3,

ihr bertihrt euch so selig, weil die Liebkosung verhilt,

weil die Stelle nicht schwindet, die ihr, Zartliche,

zudeckt; weil ihr darunter das reine

Dauern verspiirt. So versprecht ihr euch Ewigkeit fast

von der Umarmung. Und doch, wenn ihr der ersten

Blicke Schrecken besteht und die Sehnsucht am Fenster,
und den ersten gemeinsamen Gang, einmal durch den Garten:
Liebende, seid ihrs dann noch? Wenn ihr einer dem andern
euch an den Mund hebt und ansetzt -: Getrank an Getréank:
o wie entgeht dann der Trinkende seltsam der Handlung.

Erstaunte euch nicht auf attischen Stelen die Vorsicht
menschlicher Geste? war nicht Liebe und Abschied

so leicht auf die Schultern gelegt, als war es aus anderm

Stoffe gemacht als bei uns? Gedenkt euch der Hande,

wie sie drucklos beruhen, obwohl in den Torsen die Kraft steht.
Diese Beherrschten wufsten damit: so weit sind wirs,
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dieses ist unser, uns so zu beriihren; stirker
stemmen die Gotter uns an. Doch dies ist Sache der Gotter.

Fanden auch wir ein reines, verhaltenes, schmales

Menschliches, einen unseren Streifen Fruchtlands

zwischen Strom und Gestein. Denn das eigene Herz {ibersteigt uns
noch immer wie jene. Und wir kdnnen ihm nicht mehr
nachschaun in Bilder, die es besénftigen, noch in

gottliche Korper, in denen es grofier sich méafSigt.



Erecre III
Die Dritte Elegie

Eines ist, die Geliebte zu singen. Ein anderes, wehe,

jenen verborgenen schuldigen Flus-Gott des Bluts.

Den sie von weitem erkennt, ihren Jiingling, was weifS er
selbst von dem Herren der Lust, der aus dem Einsamen oft,
ehe das Middchen noch linderte, oft auch als wire sie nicht,
ach, von welchem Unkenntlichen triefend, das Gotthaupt
aufhob, aufrufend die Nacht zu unendlichem Aufruhr.

O des Blutes Neptun, o sein furchtbarer Dreizack.

O der dunkele Wind seiner Brust aus gewundener Muschel.
Horch, wie die Nacht sich muldet und hohlt. Ihr Sterne,
stammt nicht von euch des Liebenden Lust zu dem Antlitz
seiner Geliebten? Hat er die innige Einsicht

in ihr reines Gesicht nicht aus dem reinen Gestirn?

Du nicht hast ihm, wehe, nicht seine Mutter

hat ihm die Bogen der Brau'n so zur Erwartung gespannt.
Nicht an dir, ihn fiihlendes Madchen, an dir nicht

bog seine Lippe sich zum fruchtbarern Ausdruck.

Meinst du wirklich, ihn hitte dein leichter Auftritt

also erschiittert, du, die wandelt wie Frithwind?

Zwar du erschrakst ihm das Herz; doch iltere Schrecken
stlirzten in ihn bei dem beriihrenden Anstofs.

Ruf ihn . . . du rufst ihn nicht ganz aus dunkelem Umgang.
Freilich, er will, er entspringt; erleichtert gewohnt er

sich in dein heimliches Herz und nimmt und beginnt sich.
Aber begann er sich je?

Mutter, du machtest ihn klein, du warsts, die ihn anfing;
dir war er neu, du beugtest iiber die neuen

Augen die freundliche Welt und wehrtest der fremden.
Wo, ach, hin sind die Jahre, da du ihm einfach
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mit der schlanken Gestalt wallendes Chaos vertratst?

Vieles verbargst du ihm so; das ndchtlich verdédchtige Zimmer
machtest du harmlos, aus deinem Herzen voll Zuflucht
mischtest du menschlichern Raum seinem Nacht-Raum hinzu.
Nicht in die Finsternis, nein, in dein nidheres Dasein

hast du das Nachtlicht gestellt, und es schien wie aus Freundschaft.
Nirgends ein Knistern, das du nicht ldchelnd erklértest,

so als wiifitest du langst, wann sich die Diele benimmt . . .
Und er horchte und linderte sich. So vieles vermochte

zartlich dein Aufstehn; hinter den Schrank trat

hoch im Mantel sein Schicksal, und in die Falten des Vorhangs
pafite, die leicht sich verschob, seine unruhige Zukunft.

Und er selbst, wie er lag, der Erleichterte, unter

schldfernden Lidern deiner leichten Gestaltung

Siifie 16send in den gekosteten Vorschlaf -:

schien ein Gehtiteter . . . Aber innen: wer wehrte,

hinderte innen in ihm die Fluten der Herkunft?

Ach, da war keine Vorsicht im Schlafenden; schlafend,

aber traumend, aber in Fiebern: wie er sich einlief3.

Er, der Neue, Scheuende, wie er verstrickt war,

mit des innern Geschehens weiterschlagenden Ranken

schon zu Mustern verschlungen, zu wiirgendem Wachstum, zu tierhaft
jagenden Formen. Wie er sich hingab -. Liebte.

Liebte sein Inneres, seines Inneren Wildnis,

diesen Urwald in ihm, auf dessen stummem Gestiirztsein
lichtgriin sein Herz stand. Liebte. Verlief es, ging die

eigenen Wurzeln hinaus in gewaltigen Ursprung,

wo seine kleine Geburt schon iiberlebt war. Liebend

stieg er hinab in das &ltere Blut, in die Schluchten,

wo das Furchtbare lag, noch satt von den Vatern. Und jedes
Schreckliche kannte ihn, blinzelte, war wie verstdndigt.

Ja, das Entsetzliche ldchelte . . . Selten

hast du so zirtlich geldchelt, Mutter. Wie sollte

er es nicht lieben, da es ihm ldchelte. Vor dir

hat ers geliebt, denn, da du ihn trugst schon,

war es im Wasser geldst, das den Keimenden leicht macht.
Siehe, wir lieben nicht, wie die Blumen, aus einem

einzigen Jahr; uns steigt, wo wir lieben,

unvordenklicher Saft in die Arme. O Madchen,

dies: dafl wir liebten in uns, nicht Eines, ein Kiinftiges, sondern
das zahllos Brauende; nicht ein einzelnes Kind,

sondern die Viter, die wie Triimmer Gebirgs

uns im Grunde beruhn; sondern das trockene Flufibett
einstiger Miitter -; sondern die ganze

8
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lautlose Landschaft unter dem wolkigen oder
reinen Verhédngnis -: dies kam dir, Mddchen, zuvor.

Und du selber, was weifst du -, du locktest

Vorzeit empor in dem Liebenden. Welche Gefiihle
wiihlten herauf aus entwandelten Wesen. Welche
Frauen hafiten dich da. Was fiir finstere Manner

regtest du auf im Geédder des Jiinglings? Tote

Kinder wollten zu dir . . . O leise, leise,

tu ein liebes vor ihm, ein verldfiliches Tagwerk, - fithr ihn
nah an den Garten heran, gib ihm der Nachte
Ubergewicht . . .. ..

Verhaltihn ... ...



Erecie IV

Die Vierte Elegie

O Baume Lebens, o wann winterlich?

Wir sind nicht einig. Sind nicht wie die Zug-
vogel verstandigt. Uberholt und spit,

so drangen wir uns plétzlich Winden auf

und fallen ein auf teilnahmslosen Teich.

Blithn und verdorrn ist uns zugleich bewuft.
Und irgendwo gehn Léwen noch und wissen,
solang sie herrlich sind, von keiner Ohnmacht.

Uns aber, wo wir eines meinen ganz,

ist schon des andern Aufwand fiihlbar. Feindschaft
ist uns das Néichste. Treten Liebende

nicht immerfort an Rander, eins im andern,

die sich versprachen Weite, Jagd und Heimat.
Da wird fiir eines Augenblickes Zeichnung

ein Grund von Gegenteil bereitet, mithsam,

daf wir sie sihen; denn man ist sehr deutlich
mit uns. Wir kennen den Kontur

des Fiihlens nicht: nur, was ihn formt von auflen.
Wer saf$ nicht bang vor seines Herzens Vorhang?
Der schlug sich auf: die Szenerie war Abschied.
Leicht zu verstehen. Der bekannte Garten,

und schwankte leise: dann erst kam der Tanzer.
Nicht der. Genug. Und wenn er auch so leicht tut,
er ist verkleidet und er wird ein Biirger

und geht durch seine Kiiche in die Wohnung.
Ich will nicht diese halbgefiillten Masken,

lieber die Puppe. Die ist voll. Ich will

den Balg aushalten und den Draht und ihr
Gesicht und Aussehn. Hier. Ich bin davor.
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Wenn auch die Lampen ausgehn, wenn mir auch
gesagt wird: Nichts mehr -, wenn auch von der Biithne
das Leere herkommt mit dem grauen Luftzug,

wenn auch von meinen stillen Vorfahrn keiner

mehr mit mir dasitzt, keine Frau, sogar

der Knabe nicht mehr mit dem braunen Schielaug;:
Ich bleibe dennoch. Es giebt immer Zuschaun.

Hab ich nicht recht? Du, der um mich so bitter

das Leben schmeckte, meines kostend, Vater,

den ersten triiben Aufgufs meines Miissens,

da ich heranwuchs, immer wieder kostend

und, mit dem Nachgeschmack so fremder Zukunft
beschiftigt, priiftest mein beschlagnes Aufschaun, -
der du, mein Vater, seit du tot bist, oft

in meiner Hoffnung innen in mir Angst hast,

und Gleichmut, wie ihn Tote haben, Reiche

von Gleichmut, aufgibst fiir mein bifschen Schicksal,
hab ich nicht recht? Und ihr, hab ich nicht recht,
die ihr mich liebtet fiir den kleinen Anfang

Liebe zu euch, von dem ich immer abkam,

weil mir der Raum in eurem Angesicht,

da ich ihn liebte, tiberging in Weltraum,

in dem ihr nicht mehr wart . . . Wenn mir zumut ist,
zu warten vor der Puppenbiihne, nein,

so vollig hinzuschaun, daff, um mein Schauen

am Ende aufzuwiegen, dort als Spieler

ein Engel hinmuf3, der die Bilge hochreifst.

Engel und Puppe: dann ist endlich Schauspiel.
Dann kommt zusammen, was wir immerfort
entzwein, indem wir da sind. Dann entsteht

aus unsern Jahreszeiten erst der Umkreis

des ganzen Wandelns. Uber uns hiniiber

spielt dann der Engel. Sieh, die Sterbenden,

sollten sie nicht vermuten, wie voll Vorwand

das alles ist, was wir hier leisten. Alles

ist nicht es selbst. O Stunden in der Kindheit,

da hinter den Figuren mehr als nur

Vergangnes war und vor uns nicht die Zukunft.
Wir wuchsen freilich, und wir drangten manchmal,
bald grofs zu werden, denen halb zulieb,

die andres nicht mehr hatten als das Grofssein.

Und waren doch in unserem Alleingehn

mit Dauerndem vergniigt und standen da

11



DuiNEserR ELEGIEN D1k Vierte ELEGIE

im Zwischenraume zwischen Welt und Spielzeug,
an einer Stelle, die seit Anbeginn
gegriindet war fiir einen reinen Vorgang.

Wer zeigt ein Kind, so wie es steht? Wer stellt
es ins Gestirn und gibt das Maf3 des Abstands
ihm in die Hand? Wer macht den Kindertod
aus grauem Brot, das hart wird, - oder lafst
ihn drin im runden Mund so wie den Gréps
von einem schénen Apfel? . ... .. Morder sind
leicht einzusehen. Aber dies: den Tod,

den ganzen Tod, noch vor dem Leben so

sanft zu enthalten und nicht bds zu sein,

ist unbeschreiblich.

12



ErLeGiE V

Die Fiinfte Elegie

Frau Hertha Koenig zugeeignet

Wer aber sind sie, sag mir, die Fahrenden, diese ein wenig
Fliichtigern noch als wir selbst, die dringend von friih an
wringt ein wem - wem zuliebe

niemals zufriedener Wille? Sondern er wringt sie,

biegt sie, schlingt sie und schwingt sie,

wirft sie und fangt sie zurtick; wie aus geolter,

glatterer Luft kommen sie nieder

auf dem verzehrten, von ihrem ewigen

Aufsprung diinneren Teppich, diesem verlorenen
Teppich im Weltall.

Aufgelegt wie ein Pflaster, als hatte der Vorstadt-
Himmel der Erde dort wehegetan.

Und kaum dort,

aufrecht, da und gezeigt: des Dastehns

grofler Anfangsbuchstab . . ., schon auch, die stdrksten
Minner, rollt sie wieder, zum Scherz, der immer
kommende Griff, wie August der Starke bei Tisch

einen zinnenen Teller.

Ach und um diese

Mitte, die Rose des Zuschauns:

bliiht und entblittert. Um diesen

Stampfer, den Stempel, den von dem eignen
blithenden Staub getroffnen, zur Scheinfrucht
wieder der Unlust befruchteten, ihrer
niemals bewufSten, - glinzend mit diinnster
Oberfliache leicht scheinldchelnden Unlust.

Da, der welke, faltige Stemmer,
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der alte, der nur noch trommelt,

eingegangen in seiner gewaltigen Haut, als hatte sie frither
zwei Mianner enthalten, und einer

lage nun schon auf dem Kirchhof, und er iiberlebte den andern,
taub und manchmal ein wenig

wirr, in der verwitweten Haut.

Aber der junge, der Mann, als wér er der Sohn eines Nackens
und einer Nonne: prall und strammig erfiillt
mit Muskeln und Einfalt.

Oh ihr,

die ein Leid, das noch klein war,

einst als Spielzeug bekam, in einer seiner
langen Genesungen . . . ..

Du, der mit dem Aufschlag,

wie nur Friichte ihn kennen, unreif

taglich hundert Mal abféllt vom Baum der gemeinsam
erbauten Bewegung, (der, rascher als Wasser, in wenig
Minuten Lenz, Sommer und Herbst hat) -

abfallt und anprallt ans Grab:

manchmal, in halber Pause, will dir ein liebes

Antlitz entstehn hintiber zu deiner selten

zdrtlichen Mutter; doch an deinen Korper verliert sich,

der es flichig verbraucht, das schiichtern

kaum versuchte Gesicht . . . Und wieder

klatscht der Mann in die Hand zu dem Ansprung, und eh dir
jemals ein Schmerz deutlicher wird in der Ndhe des immer
trabenden Herzens, kommt das Brennen der Fuf$sohln
ihm, seinem Ursprung, zuvor mit ein paar dir

rasch in die Augen gejagten leiblichen Tranen.

Und dennoch, blindlings,

das Lécheln. . ...

Engel! o nimms, pfliicks, das kleinbliitige Heilkraut.

Schaff eine Vase, verwahrs! Stells unter jene, uns noch nicht
offenen Freuden; in lieblicher Urne

rithms mit blumiger, schwungiger Aufschrift: “Subrisio Saltat.”.
Du dann, Liebliche,

du, von den reizendsten Freuden

stumm Ubersprungne. Vielleicht sind

deine Fransen gliicklich fiir dich -,

oder iiber den jungen

prallen Briisten die griine metallene Seide

14



DuiNEserR ELEGIEN Die FUNFTE ELEGIE

fiihlt sich unendlich verwohnt und entbehrt nichts.

Du,

immerfort anders auf alle des Gleichgewichts schwankende Waagen
hingelegte Marktfrucht des Gleichmuts,

offentlich unter den Schultern.

Wo, o wo ist der Ort, - ich trag ihn im Herzen -,

wo sie noch lange nicht konnten, noch voneinander
abfieln, wie sich bespringende, nicht recht

paarige Tiere; -

wo die Gewichte noch schwer sind;

wo noch von ihren vergeblich

wirbelnden Stiben die Teller

torkeln. .. ..

Und plétzlich in diesem miihsamen Nirgends, plotzlich
die unségliche Stelle, wo sich das reine Zuwenig
unbegreiflich verwandelt -, umspringt

in jenes leere Zuviel.

Wo die vielstellige Rechnung

zahlenlos aufgeht.

Plétze, o Platz in Paris, unendlicher Schauplatz,

wo die Modistin, Madame Lamort,

die ruhlosen Wege der Erde, endlose Biander,

schlingt und windet und neue aus ihnen

Schleifen erfindet, Riischen, Blumen, Kokarden, kiinstliche Friichte -, alle
unwahr geférbt, - fiir die billigen

Winterhiite des Schicksals.

Engel: es wire ein Platz, den wir nicht wissen, und dorten,
auf unsaglichem Teppich, zeigten die Liebenden, die’s hier
bis zum Koénnen nie bringen, ihre kithnen

hohen Figuren des Herzschwungs,

ihre Tiirme aus Lust, ihre

langst, wo Boden nie war, nur aneinander

lehnenden Leitern, bebend, - und kénntens,

vor den Zuschauern rings, unzéhligen lautlosen Toten:
Wiirfen die dann ihre letzten, immer ersparten,

immer verborgenen, die wir nicht kennen, ewig

giiltigen Miinzen des Gliicks vor das endlich

wahrhaft lichelnde Paar auf gestilltem

Teppich?

15



ErEGIE VI
Die Sechste Elegie

Feigenbaum, seit wie lange schon ists mir bedeutend,

wie du die Bliite beinah ganz tiberschléagst

und hinein in die zeitig entschlossene Frucht,

ungerithmt, drangst dein reines Geheimnis.

Wie der Fontédne Rohr treibt dein gebognes Gezweig
abwirts den Saft und hinan: und er springt aus dem Schlaf,
fast nicht erwachend, ins Gliick seiner stiflesten Leistung.
Sieh: wie der Gott in den Schwan.

...... Wir aber verweilen,

ach, uns rithmt es zu blithn, und ins verspétete Innre
unserer endlichen Frucht gehn wir verraten hinein.
Wenigen steigt so stark der Andrang des Handelns,

daf sie schon anstehn und glithn in der Fiille des Herzens,
wenn die Verfithrung zum Blithn wie gelinderte Nachtluft
ihnen die Jugend des Munds, ihnen die Lider beriihrt:
Helden vielleicht und den friihe Hintiberbestimmten,
denen der gédrtnernde Tod anders die Adern verbiegt.
Diese stiirzen dahin: dem eigenen Lacheln

sind sie voran, wie das Rossegespann in den milden
muldigen Bildern von Karnak dem siegenden Kénig.

Wunderlich nah ist der Held doch den jugendlich Toten. Dauern
ficht ihn nicht an. Sein Aufgang ist Dasein; bestandig

nimmt er sich fort und tritt ins veranderte Sternbild

seiner steten Gefahr. Dort fanden ihn wenige. Aber,

das uns finster verschweigt, das plotzlich begeisterte Schicksal
singt ihn hinein in den Sturm seiner aufrauschenden Welt.

Hor ich doch keinen wie ihn. Auf einmal durchgeht mich

mit der stromenden Luft sein verdunkelter Ton.

Dann, wie verbarg ich mich gern vor der Sehnsucht: O wir ich,
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war ich ein Knabe und diirft es noch werden und sifse
in die kiinftigen Arme gestiitzt und ldse von Simson,
wie seine Mutter erst nichts und dann alles gebar.

War er nicht Held schon in dir, o Mutter, begann nicht
dort schon, in dir, seine herrische Auswahl?

Tausende brauten im Schoofs und wollten er sein,

aber sieh: er ergriff und liefs aus, wéhlte und konnte.

Und wenn er Siulen zerstief3, so wars, da er ausbrach

aus der Welt deines Leibs in die engere Welt, wo er weiter
wihlte und konnte. O Miitter der Helden,

o Ursprung reiflender Stréme! Ihr Schluchten, in die sich
hoch von dem Herzrand, klagend,

schon die Mddchen gesttirzt, kiinftig die Opfer dem Sohn.
Denn hinstiirmte der Held durch Aufenthalte der Liebe,
jeder hob ihn hinaus, jeder ihn meinende Herzschlag,
abgewendet schon, stand er am Ende der Lacheln, - anders.
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Evrecie VII

Die Siebente Elegie

Werbung nicht mehr, nicht Werbung, entwachsene Stimme,

sei deines Schreies Natur; zwar schrieest du rein wie der Vogel,
wenn ihn die Jahreszeit aufhebt, die steigende, beinah vergessend,
dafs er ein kitmmerndes Tier und nicht nur ein einzelnes Herz sei,
das sie ins Heitere wirft, in die innigen Himmel. Wie er, so
wiirbest du wohl, nicht minder -, daf3, noch unsichtbar,

dich die Freundin erfiihr, die stille, in der eine Antwort

langsam erwacht und iiber dem Héren sich anwéarmt, -

deinem erkiihnten Gefiihl die ergliihte Gefiihlin.

O und der Friihling begriffe -, da ist keine Stelle,

die nicht triige den Ton Verkiindigung. Erst jenen kleinen
fragenden Auflaut, den mit steigernder Stille

weithin umschweigt ein reiner, bejahender Tag.

Dann die Stufen hinan, Ruf-Stufen hinan, zum getraumten
Tempel der Zukunft -; dann den Triller, Fontine,

die zu dem drangenden Strahl schon das Fallen zuvornimmt
im versprechlichen Spiel . . . Und vor sich, den Sommer.
Nicht nur die Morgen alle des Sommers -, nicht nur

wie sie sich wandeln in Tag und strahlen vor Anfang.
Nicht nur die Tage, die zart sind um Blumen, und oben,
um die gestalteten Baume, stark und gewaltig.

Nicht nur die Andacht dieser entfalteten Krafte,

nicht nur die Wege, nicht nur die Wiesen im Abend,

nicht nur, nach spatem Gewitter, das atmende Klarsein,
nicht nur der nahende Schlaf und ein Ahnen, abends . ..
sondern die Nachte! Sondern die hohen, des Sommers,
Néchte, sondern die Sterne, die Sterne der Erde.

O einst tot sein und sie wissen unendlich,

alle die Sterne: denn wie, wie, wie sie vergessen!
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Siehe, da rief ich die Liebende. Aber nicht sie nur

kdame . . . Es kdmen aus schwéchlichen Griabern

Maidchen und stidnden . . . Denn, wie beschrank ich,

wie, den gerufenen Ruf? Die Versunkenen suchen

immer noch Erde. - Ihr Kinder, ein hiesig

einmal ergriffenes Ding gilte fiir viele.

Glaubt nicht, Schicksal sei mehr, als das Dichte der Kindheit;
wie tiberholtet ihr oft den Geliebten, atmend,

atmend nach seligem Lauf, auf nichts zu, ins Freie.

Hiersein ist herrlich. Ihr wufstet es, Madchen, ihr auch,
die ihr scheinbar entbehrtet, versankt -, ihr, in den drgsten
Gassen der Stadte, Schwirende, oder dem Abfall

offene. Denn eine Stunde war jeder, vielleicht nicht

ganz eine Stunde, ein mit den Mafien der Zeit kaum
Mefiliches zwischen zwei Weilen -, da sie ein Dasein
hatte. Alles. Die Adern voll Dasein.

Nur, wir vergessen so leicht, was der lachende Nachbar
uns nicht bestédtigt oder beneidet. Sichtbar

wollen wirs heben, wo doch das sichtbarste Gliick uns
erst zu erkennen sich gibt, wenn wir es innen verwandeln.

Nirgends, Geliebte, wird Welt sein, als innen. Unser

Leben geht hin mit Verwandlung. Und immer geringer
schwindet das Aufien. Wo einmal ein dauerndes Haus war,
schlagt sich erdachtes Gebild vor, quer, zu Erdenklichem
vollig gehdrig, als stdnd es noch ganz im Gehirne.

Weite Speicher der Kraft schafft sich der Zeitgeist, gestaltlos
wie der spannende Drang, den er aus allem gewinnt.

Tempel kennt er nicht mehr. Diese, des Herzens, Verschwendung
sparen wir heimlicher ein. Ja, wo noch eins tibersteht,

ein einst gebetetes Ding, ein gedientes, geknietes -,

hilt es sich, so wie es ist, schon ins Unsichtbare hin.

Viele gewahrens nicht mehr, doch ohne den Vorteil,

dasB sie’s nun innerlich baun, mit Pfeilern und Statuen, groer!

Jede dumpfe Umkehr der Welt hat solche Enterbte,

denen das Friihere nicht und noch nicht das Néchste gehort.
Denn auch das Nachste ist weit fiir die Menschen. Uns soll

dies nicht verwirren; es starke in uns die Bewahrung

der noch erkannten Gestalt. Dies stand einmal unter Menschen,
mitten im Schicksal stands, im vernichtenden, mitten

im Nichtwissen-Wohin stand es, wie seiend, und bog

Sterne zu sich aus gesicherten Himmeln. Engel,

dir noch zeig ich es, da! in deinem Anschaun
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steht es gerettet zuletzt, nun endlich aufrecht.
Sédulen, Pylone, der Sphinx, das strebende Stemmen,
grau aus vergehender Stadt oder aus fremder, des Doms.

War es nicht Wunder? O staune, Engel, denn wir sinds,

wir, o du GrofSer, erzihls, dafs wir solches vermochten, mein Atem
reicht fiir die Rithmung nicht aus. So haben wir dennoch
nicht die Riume versdumt, diese gewdhrenden, diese,

unsere Raume. (Was miissen sie fiirchterlich grof3 sein,

da sie Jahrtausende nicht unseres Fiihlns tiberfilln.)

Aber ein Turm war grofs, nicht wahr? O Engel, er war es, -
grof3, auch noch neben dir? Chartres war grofs - und Musik
reichte noch weiter hinan und tiberstieg uns. Doch selbst nur
eine Liebende, o, allein am néchtlichen Fenster . . .

reichte sie dir nicht ans Knie -?

Glaub nicht, daf ich werbe.

Engel, und wiirb ich dich auch! Du kommst nicht. Denn mein
Anruf ist immer voll Hinweg; wider so starke

Stromung kannst du nicht schreiten. Wie ein gestreckter

Arm ist mein Rufen. Und seine zum Greifen

oben offene Hand bleibt vor dir

offen, wie Abwehr und Warnung,

Unfafllicher, weitauf.
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Erecie VIII
Die Achte Elegie

*Rudolf Kassner zugeeignet*

Mit allen Augen sieht die Kreatur

das Offene. Nur unsre Augen sind

wie umgekehrt und ganz um sie gestellt

als Fallen, rings um ihren freien Ausgang.

Was drauflen ist, wir wissens aus des Tiers
Antlitz allein; denn schon das frithe Kind
wenden wir um und zwingens, daf es riickwarts
Gestaltung sehe, nicht das Offne, das

im Tiergesicht so tief ist. Frei von Tod.

Ihn sehen wir allein; das freie Tier

hat seinen Untergang stets hinter sich

und vor sich Gott, und wenn es geht, so gehts

in Ewigkeit, so wie die Brunnen gehen.

Wir haben nie, nicht einen einzigen Tag,

den reinen Raum vor uns, in den die Blumen
unendlich aufgehn. Immer ist es Welt

und niemals Nirgends ohne Nicht:

das Reine, Uniiberwachte, das man atmet und
unendlich weifd und nicht begehrt. Als Kind
verliert sich eins im stilln an dies und wird
gertittelt. Oder jener stirbt uns ists.

Denn nah am Tod sieht man den Tod nicht mehr
und starrt hinaus, vielleicht mit grofSem Tierblick.
Liebende, wire nicht der andre, der

die Sicht verstellt, sind nah daran und staunen.. . .
Wie aus Versehn ist ihnen aufgetan

hinter dem andern . . . Aber iiber ihn

kommt keiner fort, und wieder wird ihm Welt.
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Der Schopfung immer zugewendet, sehn

wir nur auf ihr die Spiegelung des Frei'n,

von uns verdunkelt. Oder dafs ein Tier,

ein stummes, aufschaut, ruhig durch uns durch.
Dieses heifit Schicksal: gegeniiber sein

und nichts als das und immer gegeniiber.

Wire Bewufstheit unsrer Art in dem

sicheren Tier, das uns entgegenzieht

in anderer Richtung -, rif} es uns herum

mit seinem Wandel. Doch sein Sein ist ihm
unendlich, ungefafit und ohne Blick

auf seinen Zustand, rein, so wie sein Ausblick.
Und wo wir Zukunft sehn, dort sieht es alles
und sich in allem und geheilt fiir immer.

Und doch ist in dem wachsam warmen Tier
Gewicht und Sorge einer groflen Schwermut.
Denn ihm auch haftet immer an, was uns

oft tiberwiltigt, - die Erinnerung,

als sei schon einmal das, wonach man drangt,
niher gewesen, treuer und sein Anschlufs
unendlich zartlich. Hier ist alles Abstand,

und dort wars Atem. Nach der ersten Heimat

ist ihm die zweite zwitterig und windig.

O Seligkeit der kleinen Kreatur,

die immer bleibt im Schoofle, der sie austrug;

o Gliick der Miicke, die noch innen hiipft,

selbst wenn sie Hochzeit hat: denn Schoof ist alles.
Und sieh die halbe Sicherheit des Vogels,

der beinah beides weif aus seinem Ursprung,

als wir er eine Seele der Etrusker,

aus einem Toten, den ein Raum empfing,

doch mit der ruhenden Figur als Deckel.

Und wie besttirzt ist eins, das fliegen muf3

und stammt aus einem Schoofs. Wie vor sich selbst
erschreckt, durchzuckts die Luft, wie wenn ein Sprung
durch eine Tasse geht. So reifst die Spur

der Fledermaus durchs Porzellan des Abends.

Und wir: Zuschauer, immer, tiberall,
dem allen zugewandt und nie hinaus!
Uns tberfiillts. Wir ordnens. Es zerfillt.
Wir ordnens wieder und zerfallen selbst.
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Wer hat uns also umgedreht, daf§ wir,

was wir auch tun, in jener Haltung sind

von einem, welcher fortgeht? Wie er auf

dem letzten Hiigel, der ihm ganz sein Tal
noch einmal zeigt, sich wendet, anhalt, weilt -,
so leben wir und nehmen immer Abschied.
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Evrecie IX

Die Neunte Elegie

Warum, wenn es angeht, also die Frist des Daseins
hinzubringen, als Lorbeer, ein wenig dunkler als alles
andere Griin, mit kleinen Wellen an jedem

Blattrand (wie eines Windes Lacheln) -: warum dann
Menschliches miissen - und, Schicksal vermeidend,
sich sehnen nach Schicksal? . . .

O, nicht, weil Gliick ist,

dieser voreilige Vorteil eines nahen Verlusts.
Nicht aus Neugier, oder zur Ubung des Herzens,
das auch im Lorbeer wire. . ...

Aber weil Hiersein viel ist, und weil uns scheinbar

alles das Hiesige braucht, dieses Schwindende, das
seltsam uns angeht. Uns, die Schwindendsten. Ein Mal
jedes, nur ein Mal. Ein Mal und nicht mehr. Und wir auch
ein Mal. Nie wieder. Aber dieses

ein Mal gewesen zu sein, wenn auch nur einmal:

irdisch gewesen zu sein, scheint nicht widerrufbar.

Und so dréngen wir uns und wollen es leisten,

wollens enthalten in unsern einfachen Hinden,

im tiberfiillteren Blick und im sprachlosen Herzen.
Wollen es werden. - Wem es geben? Am liebsten

alles behalten fiir immer . . . Ach, in den andern Bezug,
wehe, was nimmt man hintiber? Nicht das Anschaun, das hier
langsam erlernte, und kein hier Ereignetes. Keins.

Also die Schmerzen. Also vor allem das Schwersein,
also der Liebe lange Erfahrung, - also

lauter Unségliches. Aber spéter,

unter den Sternen, was solls: die sind besser unsaglich.
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Bringt doch der Wanderer auch vom Hange des Bergrands
nicht eine Hand voll Erde ins Tal, die allen unségliche, sondern
ein erworbenes Wort, reines, den gelben und blaun

Enzian. Sind wir vielleicht hier, um zu sagen: Haus,

Briicke, Brunnen, Tor, Krug, Obstbaum, Fenster, -

hochstens: Sdule, Turm . . . aber zu sagen, verstehs,

0 zu sagen so, wie selber die Dinge niemals

innig meinten zu sein. Ist nicht die heimliche List

dieser verschwiegenen Erde, wenn sie die Liebenden dréngt,
dafs sich in ihrem Gefiihl jedes und jedes entziickt?
Schwelle: was ists fiir zwei

Liebende, daf3 sie die eigne dltere Schwelle der Tiir

ein wenig verbrauchen, auch sie, nach den vielen vorher
und vor den kiinftigen . . ., leicht.

Hier ist des Sdglichen Zeit, hier seine Heimat.

Sprich und bekenn. Mehr als je

fallen die Dinge dahin, die erlebbaren, denn,

was sie verdrangend ersetzt, ist ein Tun ohne Bild.

Tun unter Krusten, die willig zerspringen, sobald

innen das Handeln entwéchst und sich anders begrenzt.
Zwischen den Himmern besteht

unser Herz, wie die Zunge

zwischen den Zihnen, die doch,

dennoch die preisende bleibt.

Preise dem Engel die Welt, nicht die unségliche, ihm

kannst du nicht grofstun mit herrlich Erfiihltem; im Weltall,

wo er fiithlender fiihlt, bist du ein Neuling drum zeig

ihm das Einfache, das, von Geschlecht zu Geschlechtern gestaltet,
als ein Unsriges lebt neben der Hand und im Blick.

Sag ihm die Dinge. Er wird staunender stehn; wie du standest
bei dem Seiler in Rom, oder beim Topfer am Nil.

Zeig ihm, wie gliicklich ein Ding sein kann, wie schuldlos und unser,
wie selbst das klagende Leid rein zur Gestalt sich entschlief3t,
dient als ein Ding, oder stirbt in ein Ding -, und jenseits

selig der Geige entgeht. Und diese, von Hingang

lebenden Dinge verstehn, dafi du sie rithmst; vergéanglich,

traun sie ein Rettendes uns, den Vergénglichsten, zu.

Wollen, wir sollen sie ganz im unsichtbarn Herzen verwandeln
in - o unendlich - in uns! wer wir am Ende auch seien.

Erde, ist es nicht dies, was du willst: unsichtbar
in uns erstehn? - Ist es dein Traum nicht,
einmal unsichtbar zu sein? - Erde! unsichtbar!
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Was, wenn Verwandlung nicht, ist dein drangender Auftrag?
Erde, du liebe, ich will. Oh glaub, es bed{irfte

nicht deiner Friihlinge mehr, mich dir zu gewinnen, einer,
ach, ein einziger ist schon dem Blute zu viel.

Namenlos bin ich zu dir entschlossen, von weit her.

Immer warst du im Recht, und dein heiliger Einfall

ist der vertrauliche Tod.

Siehe, ich lebe. Woraus? Weder Kindheit noch Zukunft
werden weniger . . . .. Uberzihliges Dasein
entspringt mir im Herzen.
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ErLeGIE X

Die Zehnte Elegie

Dass ich dereinst, an dem Ausgang der grimmigen Einsicht,
Jubel und Ruhm aufsinge zustimmenden Engeln.

Daf3 von den klar geschlagenen Himmern des Herzens
keiner versage an weichen, zweifelnden oder

reifflenden Saiten. Dafs mich mein strémendes Antlitz
glinzender mache: daf§ das unscheinbare Weinen

bliithe. O wie werdet ihr dann, Nachte, mir lieb sein,
gehdrmte. Daf8 ich euch knieender nicht, untréstliche Schwestern,
hinnahm, nicht in euer gelostes

Haar mich geldster ergab. Wir, Vergeuder der Schmerzen.
Wie wir sie absehn voraus, in die traurige Dauer,

ob sie nicht enden vielleicht. Sie aber sind ja

unser winterwahriges Laub, unser dunkeles Sinngriin,

eine der Zeiten des heimlichen Jahres -, nicht nur

Zeit -, sind Stelle, Siedelung, Lager, Boden, Wohnort.

Freilich, wehe, wie fremd sind die Gassen der Leid-Stadyt,
wo in der falschen, aus Uberténung gemachten

Stille, stark, aus der GufSform des Leeren der Ausguf3,
prahlt der vergoldete Larm, das platzende Denkmal.

O, wie spurlos zertréte ein Engel ihnen den Trostmarkt,

den die Kirche begrenzt, ihre fertig gekaufte:

reinlich und zu und enttduscht wie ein Postamt am Sonntag.
Draufien aber krduseln sich immer die Rander von Jahrmarkt.
Schaukeln der Freiheit! Taucher und Gaukler des Eifers!
Und des behiibschten Gliicks figtirliche Schiefsstatt,

wo es zappelt von Ziel und sich blechern benimmt,

wenn ein Geschickterer trifft. Von Beifall zu Zufall

taumelt er weiter; denn Buden jeglicher Neugier

werben, trommeln und plérrn. Fiir Erwachsene aber
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ist noch besonders zu sehn, wie das Geld sich vermehrt, anatomisch,
nicht zur Belustigung nur: der Geschlechtsteil des Gelds,
alles, das Ganze, der Vorgang -, das unterrichtet und macht
fruchtbar..........

... Oh aber gleich dariiber hinaus,

hinter der letzten Planke, beklebt mit Plakaten des "Todlos”,
jenes bitteren Biers, das den Trinkenden siif$ scheint,

wenn sie immer dazu frische Zerstreuungen kaun . . .,

gleich im Riicken der Planke, gleich dahinter, ists wirklich.
Kinder spielen, und Liebende halten einander abseits,

ernst, im drmlichen Gras, und Hunde haben Natur.

Weiter noch zieht es den Jiingling; vielleicht, dafs er eine junge
Klage liebt . . . Hinter ihr her kommt er in Wiesen. Sie sagt:

- Weit. Wir wohnen dort draufSen . . . ..

Wo? Und der Jiingling

folgt. Ihn riihrt ihre Haltung. Die Schulter, der Hals, vielleicht
ist sie von herrlicher Herkunft. Aber er 1413t sie, kehrt um,
wendet sich, winkt . . . Was solls? Sie ist eine Klage.

Nur die jungen Toten, im ersten Zustand

zeitlosen Gleichmuts, dem der Entwohnung,
folgen ihr liebend. Méddchen

wartet sie ab und befreundet sie. Zeigt ihnen leise,
was sie an sich hat. Perlen des Leids und die feinen
Schleier der Duldung. - Mit Jiinglingen geht sie
schweigend.

Aber dort, wo sie wohnen, im Tal, der Alteren eine, der Klagen,
nimmt sich des Jiinglings an, wenn er fragt: - Wir waren,

sagt sie, ein grofies Geschlecht, einmal, wir Klagen. Die Véter
trieben den Bergbau dort in dem grofien Gebirg; bei Menschen
findest du manchmal ein Stiick geschliffenes Urleid

oder, aus altem Vulkan, schlackig versteinerten Zorn.

Ja, der stammte von dort. Einst waren wir reich. -

Und sie leitet ihn leicht durch die weite Landschaft der Klagen,
zeigt ihm die Sdulen der Tempel oder die Triimmer

jener Burgen, von wo Klage-Fiirsten das Land

einstens weise beherrscht. Zeigt ihm die hohen

Tranenbdume und Felder blithender Wehmut,

(Lebendige kennen sie nur als sanftes Blattwerk);

zeigt ihm die Tiere der Trauer, weidend, - und manchmal
schreckt ein Vogel und zieht, flach ihnen fliegend durchs Aufschaun,
weithin das schriftliche Bild seines vereinsamten Schreis. -

Abends fiihrt sie ihn hin zu den Grdbern der Alten
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aus dem Klage-Geschlecht, den Sibyllen und Warn-Herrn.
Naht aber Nacht, so wandeln sie leiser, und bald

mondets empor, das tiber alles

wachende Grab-Mal. Briiderlich jenem am Nil,

der erhabene Sphinx -: der verschwiegenen Kammer
Antlitz.

Und sie staunen dem kronlichen Haupt, das fiir immer,
schweigend, der Menschen Gesicht

auf die Waage der Sterne gelegt.

Nicht erfafst es sein Blick, im Frithtod

schwindelnd. Aber ihr Schaun,

hinter dem Pschent-Rand hervor, scheucht es die Eule. Und sie,
streifend im langsamen Abstrich die Wange entlang,

jene der reifesten Rundung,

zeichnet weich in das neue

Totengehor, tiber ein doppelt

aufgeschlagenes Blatt, den unbeschreiblichen Umrifs.

Und hoher, die Sterne. Neue. Die Sterne des Leidlands.
Langsam nennt sie die Klage: - Hier,

siehe: den Reiter, den Stab, und das vollere Sternbild
nennen sie: Fruchtkranz. Dann, weiter, dem Pol zu:
Wiege, Weg, Das brennende Buch, Puppe, Fenster.
Aber im stidlichen Himmel, rein wie im Innern

einer gesegneten Hand, das klar ergldnzende "M”,
das die Miitter bedeutet . . . .. -

Doch der Tote muf fort, und schweigend bringt ihn die &ltere
Klage bis an die Talschlucht,

wo es schimmert im Mondschein:

die Quelle der Freude. In Ehrfurcht

nennt sie sie, sagt: - Bei den Menschen

ist sie ein tragender Strom. -

Stehn am Fuf$ des Gebirgs.
Und da umarmt sie ihn, weinend.

Einsam steigt er dahin, in die Berge des Ur-Leids.
Und nicht einmal sein Schritt klingt aus dem tonlosen Los.

Aber erweckten sie uns, die unendlich Toten, ein Gleichnis,
siehe, sie zeigten vielleicht auf die Kédtzchen der leeren

Hasel, die hangenden, oder

meinten den Regen, der féllt auf dunkles Erdreich im Friihjahr. -
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Und wir, die an steigendes Gliick
denken, empfinden die Rithrung,
die uns beinah bestiirzt,

wenn ein Gliickliches fallt.
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